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MAI 2024
1 Mi TAG DER;ARBEIT
TANNHAUSER 2
Do
Fr L'ITALIANA IN LONDRA
Sa
GIULIO CESARE INEGITTO
So
TANNHAUSER 3

Mi GIULIO CESARE INEGITTO 8
Do CHRISTIHIMMELFAHRT
ELEKTRA 23
GIULIO CESARE IN EGITTO 4
n TANNHAUSER 12
12 So ELEKTRA 14
14 Di
16 Do ELEKTRA
17 Fr
OTELLO (ROSSINI) 20
18 Sa GIULIO CESARE IN EGITTO

19 So PFINGSTSONNTAG
OTELLO (ROSSINI) 24

20 Mo PFINGSTMONTAG
TANNHAUSER 22

22 Mi
23 Do

25 Sa ELEKTRA ¢
26 So

OTELLO (ROSSINI) 10
27 Mo

28 Di

30 Do FRONLEICHNAM
TANNHAUSER ¢

31 Fr OTELLO (ROSSINI)

JUNI 2024

1 Sa
ELEKTRA 22
So

TANNHAUSER

OTELLO (ROSSINI)

9 So

ELEKTRA
10 Mo
11 Di

CHRISTIANE KARG 18
13 Do

DIE ZAUBERFLOTE ¢
15 Sa

OTELLO (ROSSINI) 22
16 So

LA JOIVET
19 Mi
20 Do

LA JUIVE 2
21 Fr DIE ZAUBERFLOTE 5
22 Sa

OTELLO (VERDI) 7

LA JUIVE 3
DIE ZAUBERFLOTE
LA JUIVE 20

DIE ENTFUHRUNG AUS
DEM SERAIL ¢

OTELLO (VERDI) 14

JULI 2024

1 Mo

Mi DIE ENTFUHRUNG AUS
DEM SERAIL 8

OTELLO (VERDI) ?

DIE ENTFUHRUNG AUS
DEM SERAIL 4

Sa LA JUIVE 13

So
OTELLO (VERDI) 17
8 Mo JOHN OSBORN 18
10 Mi OTELLO (VERDI) 15
11 Do LA JUIVE 12
12 Fr OTELLO (VERDI) 23

13 sa DIE ENTFUHRUNG AUS
DEM SERAIL 20

14 So LA JUIVE
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EDITORIAL PATRONATSVEREIN

1924 in einer schweren Zeit gegriindet,
ist der Patronatsverein bis heute ein
leuchtendes Beispiel fiir biirgerschaft-
liches Engagement zur Forderung der
Kultur in Frankfurt und Umgebung.

Mit derzeit mehr als 1.300 Mitgliedern
und jahrlich sechsstelligen Fordersum-
men hat es der Verein in dieser langen
Zeit immer wieder geschafft, die kiinst-
lerischen Hochstleistungen aller drei
Sparten zu unterstiitzen und so manche —
vielleicht experimentelle oder gewagte
Darbietung und Interpretation — zu er-
moglichen. Die internationale Anerken-
nung und Auszeichnungen der Leistung

von Oper, Schauspiel und Tanz haben
immer wieder bewiesen, dass dieses En-
gagement nicht nur Friichte in unserer
Stadt tragt, sondern auch dariiber hin-
aus den Ruf Frankfurts als kulturelles
Zentrum mitten in Deutschland starkt.

Doch in Zeiten des »virtuellen Uberflus-
ses« ist es nicht immer einfach, Men-
schen davon zu tberzeugen, ihre Zeit
und ihr Geld zum Erhalt der kiinstleri-
schen Auseinandersetzung mit gesell-
schaftlich relevanten Themen, wie wir
sie in Oper und Schauspiel erleben, zu
begeistern. Auch der Tanz und seine
unterschiedlichen Stilrichtungen wer-
den hinsichtlich ihrer Férderungswiir-
digkeit immer wieder in Frage gestellt.

Zuletzt hat die immer noch wahrende
Diskussion um die »Neuen Stadtischen
Bithnen« dies deutlich gezeigt.

Aber wann, wenn nicht heute, sollte
man die darstellenden Kiinste férdern?
Ist es nicht gerade jetzt an der Zeit,
Freude zu vermitteln, Begeisterung zu
entfachen und auch komplexe Themen
fir ein breites Publikum unterhaltsam
zuganglich zu machen, ohne sie zu ver-
harmlosen? Ein paar Stunden Entspan-
nung, Emotionen und Erleichterung tun
nicht nur ilteren Menschen gut, nein sie
sind auch umso wichtiger fur jlingere
Generationen, die sich im Alltag zuneh-
mend mit ihren mobilen Empfangsgera-
ten beschaftigen.

Daher danken wir allen Mitgliedern, al-
len Sponsoren ob klein oder groff und
freuen uns auch mit denen, die noch
nicht Mitglied dieses fantastischen Ver-
eins geworden sind, unseren 100sten
Geburtstag zu feiern.

Egal ob bei unserer Jubilaums-Matinee
am 9. Juni oder bei der Operngala am
30. November, seien Sie dabei, lassen
Sie sich begeistern und werden Sie Mit-
glied, um diese kiinstlerischen Erleb-
nisse auch kiinftig vielen Menschen zu
ermoglichen.

Vi

ANDREAS HUBNER
Vorsitzender des Vorstandes
des Patronatsvereins
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PREMIERE LA JUIVE

SOENLICHE

TEXT VON MAXIMILIAN ENDERLE

Allein im ersten Akt von La Juive werden der jlidische Gold-
schmied Eléazar und seine Adoptivtochter Rachel dreimal mit
dem Tod bedroht. »Werfen wir die Juden in den See! Loschen
wir den verhassten Namen dieser Rasse aus!«, briillt ihnen
ein aufgebrachter Mob entgegen. Nie zuvor war antisemiti-
sche Gewalt derart drastisch auf der Opernbiihne dargestellt
worden wie in dem 1835 uraufgefiihrten Werk von Fromental
Halévy. Waren jidische Figuren bis dato primar im biblischen
Kontext oder als karikatureske Zerrbilder gezeichnet worden,
so erscheinen Rachel und Eléazar jetzt als realistische Cha-
raktere, die sich mit viel Chuzpe in einer repressiven Welt zu
behaupten versuchen.

Oper als politisches Medium

Dass mit Fromental Halévy und seinem Librettisten Eugene
Scribe zwei jiidische Kiinstler iiberhaupt ein solches Werk er-
arbeiten durften, lag nicht zuletzt an der politischen Situa-
tion in Frankreich zu Beginn der 1830er Jahre: Juden wurden
uneingeschrankte Biirgerrechte eingeraumt, was in Europa
ein absolutes Novum darstellte. Zudem vertrat Bilirgerkonig
Louis-Philippe nach der Juli-Revolution ein verhéltnisma-
Rig liberales Menschenbild, wofiir er nicht zuletzt die Pariser
Oper in die Pflicht nahm. Abend fiir Abend versammelten sich
dort iiber 2000 Menschen verschiedener sozialer Schichten.
Fir den Konig war dies ein ideales Forum, um die Gesellschaft
mit den Graueltaten des Ancien Régime zu konfrontieren und
die eigene Toleranz umso deutlicher hervorzukehren.

Die Intendanz der Pariser Oper gab La Juive nahezu zeitgleich
mit Meyerbeers Les Huguenots in Auftrag. In beiden Werken
steht der Konflikt zwischen einer religiosen Minderheit und
einer gewalttatigen katholischen Mehrheit im Fokus. Und in
beiden Féllen hiefd der Librettist Eugéne Scribe. Er skizzierte

Halévy bei einem gemeinsamen Spaziergang erstmals die
Handlung der Juive, worauthin der Komponist sofort Feuer
und Flamme war.

Waihrend des Arbeitsprozesses veranderte sich die Konzep-
tion des Werkes allerdings stark, woran auch Halévys Bruder
Léon mafigeblichen Anteil hatte. Urspriinglich sah Scribe vor,
dass sich Rachel im Schlussakt taufen ldsst und dadurch dem
Flammentod entgeht. Dieses konventionelle Ende (man denke
etwa an Shakespeares Kaufmann von Venedig) wurde zuguns-
ten eines tragischen Ausgangs verworfen: Rachel weifd bis zu-
letzt nicht, dass sie die leibliche Tochter von Kardinal Brogni
ist. Nachdem sich die Fronten zwischen Christen und Juden
im Laufe der Oper immer mehr verhédrten, schlagt sie das An-
gebot einer rettenden Konversion aus und geht voller Uber-
zeugung fiir ihren Glauben in den Tod.

Als historischer Rahmen der Oper waren anfianglich die In-
quisitionsprozesse in der portugiesischen Kolonie Goa ange-
dacht. Letztlich fiel die Wahl aber auf die Zeit des Konstanzer
Konzils (1414-1418) — mit gutem Grund: Antisemitische Ge-
walt war in Konstanz seit vielen Jahrhunderten omniprasent
und brach sich insbesondere im Nachgang des Konzils unge-
hindert Bahn. So wurden bei den Kreuzziigen des in Konstanz
gekronten Kaisers Sigismund gegen die Hussiten regelmifig
Pogrome in jiidischen Stadtvierteln veriibt.

Europaweiter Erfolg

Im 19. Jahrhundert avancierte La Juive mit iiber 500 Vorstel-
lungen allein in Paris und zahlreichen weiteren Auffithrungen
in ganz Europa zu den meist gespielten Werken iiberhaupt.
Die Reaktionen auf die Urauffithrung waren jedoch so gespal-
ten wie die damalige franzosische Gesellschaft: Konservative
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Kritiker mokierten sich tiber das »jiidische Sujet« und die ne-
gative Darstellung der katholischen Kirche; republikanischen
Zuschauern, die der Pariser Oper ohnehin kritisch gegentiber
standen, ging die Religionskritik wiederum nicht weit genug.
Beim biuirgerlich-liberalen Justemilieu, auf das sich Louis-Phi-
lippes Herrschaft stiitzte, fand das Werk hingegen grofden Zu-
spruch — nicht zuletzt wegen seiner mitreiffenden Musik.

Halévy, zu dessen Vorbildern neben seinem Kompositionsleh-
rer Luigi Cherubini insbesondere Wolfgang Amadeus Mozart
zahlte, erzeugt bereits in der Ouvertiire eine Tektonik, die ly-
rische Momente unversehens in destruktive Klangkaskaden
umschlagen lasst. Die gegensatzlichen Handlungsmotivatio-
nen der Figuren treten in grofformatigen Arien hervor und
werden in virtuosen Ensembles einander gegentibergestellt.
Der Chor versinnbildlicht dabei jenen kollektiven Hass, der
immer mehr zum Motor des Geschehens wird.

Clash of Cultures

In den letzten beiden Akten riickt die personliche Ausein-
andersetzung zwischen Kardinal Brogni und Eléazar in den
Mittelpunkt. Der Kardinal hatte einst in Rom Eléazars Soh-
ne hinrichten lassen. Der Goldschmied wiederum hatte beim
Brand von Brognis Wohnhaus dessen Tochter gerettet und
zu sich genommen. Aus Rache fiir den Tod seiner S6hne ver-
schweigt er dem verzweifelten Kardinal nun, dass Rachel des-
sen lange gesuchte Tochter ist.

Trotz derart unversohnlicher Gegensatze wagt Halévys Mu-
sik einen Briickenschlag zwischen den Religionen. Gerade in
den sakralen Passagen, etwa wenn Eléazar mit seinen Glau-
bensbriidern ein Pessachmahl feiert, verschmelzen Elemente
des jiidischen Synagogalgesangs mit Formen des christlichen

Oratoriums. Zwischen den Kulturen wandelt auch die Titelfi-
gur Rachel — eine geborene Christin, die bei einem Juden auf-
wiéchstund den Christen Léopold liebt. Dass Scribe und Halévy
sie trotz ihrer christlichen Herkunft als »la juive« bezeichnen,
zeugt von einem ungemein progressiven Verstandnis kultu-
reller Identitat, die sie als Resultat einer individuellen Ent-
scheidung darstellen. Ein biologischer Determinismus, wie
er in den Rassentheorien des spaten 19. Jahrhundert popu-
lar wurde und derzeit wieder auf erschreckende Weise zutage
tritt, lag den beiden Kiinstlern fern.

LA JUIVE
Fromental Halévy 1799-1862

Oper in fiinf Akten / Text von Eugéne Scribe / Urauffithrung
1835, Opéra Le Peletier, Paris / In franzosischer Sprache mit
deutschen und englischen Ubertiteln

PREMIERE 16. Juni
VORSTELLUNGEN 20., 23., 28. Juni / 6., 11., 14. Juli

MUSIKALISCHE LEITUNG Henrik Ndnasi INSZENIERUNG Tatjana
Giirbaca BUHNENBILD, LICHT Klaus Griinberg KosTUME Silke
Willrett cHoRr Tilman Michael DRAMATURGIE Maximilian
Enderle

RACHEL Ambur Braid ELEAZAR John Osborn LEoPoOLD Gerard
Schneider EUDOXIE Monika Buczkowska KARDINAL BROGNI
Simon Lim RUGGIERO Sebastian Geyer ALBERT Danylo
Matviienko

Mit freundlicher Unterstiitzung

@Patmnatsverei n
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AMBUR BRAID
Rachel

a Juive erzahlt von einem historischen Konflikt
)) L zwischen Religionen, der in diesen Tagen leider
wieder sehr aktuell geworden ist. Musikalisch ist
das Werk unglaublich schon und véllig anders, als die Din-

ge, die ich sonst singe: Es gibt fiir mich nur wenige Rezitative
oder Arien, dafiir aber sehr viele Ensembles.

Die Geschichte dreht sich um eine Liebe zwischen zwei Perso-
nen, die eigentlich nicht zusammen sein diirfen. Auf der Biih-
ne ist eine solche Situation nattirlich immer viel interessanter,
als wenn man »den Richtigen« begehrt. Rachel ist eine lieben-
de Frau, aber ihr Geliebter ist nicht der, fiir den sie ihn halt.
Genauso wenig wie Rachel die Frau ist, firr die sie selbst sich
halt. Rachel wurde adoptiert und hat darum keine genauen In-
formationen iiber ihre genetische Abstammung. Wenn einem
diese Informationen fehlen, nimmt man die Welt allerdings
ganz anders war. Kinder, die mit ihren genetischen Verwand-
ten aufwachsen, machen ganz andere sensorische Erfahrun-
gen als Kinder, die aktiv nach Ahnlichkeiten mit ihren neu
gewonnenen Familienmitgliedern suchen.

Ich freue mich sehr darauf, diese Geschichte aus einer heuti-
gen Perspektive zu erzahlen. Wir miissen natiirlich sensibel
und aufmerksam mit historischen Tatsachen und gegenwarti-
gen Stimmungslagen umgehen, um nicht Klischeebilder oder
Hassreden zu reproduzieren. Aber wie immer kann die Kunst
ein Spiegel der Gesellschaft sein — und diese Oper ist eine
groflartige Moglichkeit dafiir!«

OPER EXTRA

Matinée zur Premiere La Juive

TERMIN 2. Jun, 11 Uhr, Holzfoyer

Mit freundlicher Unterstiitzung des Patronatsvereins
OPER IM DIALOG

Nachgesprach zur Premiere La Juive

TERMIN 6. Jul, im Anschluss an die
Vorstellung, Holzfoyer

PREMIERE LA JUIVE

KAMMERMUSIK IM FOYER

zur Premiere La Juive

WERKE VON Koechlin, Milhaud, Saint-Saéns,
Wieniawski und Tournier

FLOTE Eduard Belmar oBOE Nanako Becker
VIOLINE Yoriko Muto, Tsvetomir Tsankov

VIOLA Freya Ritts-Kirby VIOLONCELLO Roland

Horn KONTRABASS Bruno Suys HARFE
Francoise Verherve

TERMIN 16. Jun, 11 Uhr, Holzfoyer

TATJANA GURBACA
Inszenierung

alévys Oper zeigt eine Welt, die von religidsen
)) H und gesellschaftlichen Spannungen gepragt ist.

In Sekundenschnelle entbrennt aus inneren,
zwischenmenschlichen Konflikten ein unverséhnlicher Hass,
was wiederum die groflen Fragen nach Identitit und Vor-
urteil, nach Religion und Ideologie aufwirft. Mich interessiert
das Derbe, der Ausnahmezustand, die Unordnung der Gesell-
schaft wahrend des Konstanzer Konzils, weil mir dies wie eine
Metapher unserer eigenen chaotischen Welt erscheint: So vie-
le unterschiedliche Menschen und Stiande, die aufeinander-
treffen, ein Geschift machen oder sich wie auf einer groflen
Kirmes amiisieren wollen! Hier noch die Asche des Scheiter-
haufens von Jan Hus und dort lauter dreckige Betten, die man
teilt — kein Wunder, dass am Ende die Pest ausbricht! Religion
fungiert dabei immer wieder als Vorwand zum blutigen Aus-
tragen von Konflikten, die Geilelung von Ketzern dient zur
Unterhaltung und zum Frustabbau. Und mittendrin steht ein
Kaiser, der die Stadt als Miillkippe hinterlasst, ohne die Ze-
che zu zahlen. Die Juden sind in dieser Gemengelage zunachst
gar nicht als Auenseiter erkennbar, sie werden erst nach und
nach dazu gemacht. Man muss insofern nicht einmal religios
sein, um einer Glaubensgemeinschaft anzugehéren. Und dann
entsteht plotzlich eine Spirale der Gewalt und Gegengewalt,
aus der es kein Entkommen gibt.

In einer Zeit, in der iiberall auf der Welt religiése und kul-
turelle Spannungen bestehen, in der auch Antisemitismus
wieder in verschiedensten Formen auftritt, bleibt La Juive
von bestlirzender Aktualitit. Wir leben in einer zerrissenen
Welt und miissen uns ernsthaft die Frage stellen, wie wir zu-
sammenleben wollen und koénnen. Letztendlich ist Halévys
Oper somit auch eine philosophische Meditation tiber das
Wesen des Menschen, iiber die grundlegenden Prinzipien der
Menschlichkeit und die Suche nach Toleranz, Respekt und
gegenseitigem Verstandnis.«

A |
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REPERTOIRE ELEKTRA

ELEKTRA

In Hofmannsthals Tragédie von 1903,
die Richard Strauss 1909 vertonte, 6ffnet
sich Klytamnestra ihrer Tochter Elektra,
denn diese rede »wie ein Arzt«. Und
Elektra geht auf ihre Mutter ein, als die-
se gesteht: »Ich habe keine guten Néch-
te. Weifdt du kein Mittel gegen Traume?«
Die Szene mutet wie eine psychoanalyti-
sche Sitzung an. Kein Wunder! 1899 er-
schien Die Traumdeutung von Sigmund
Freud, der Traume als den »Konigsweg«
zu unserem Unbewussten bezeichnet.
Bereits 1895 hatte Freud zusammen mit
Josef Breuer Studien iiber Hysterie ver-
offentlicht. Darin wird beschrieben,
wie eine sogenannte »Redekur« der als
»Hysterikerin« bezeichneten Patientin
»Anna O.« half, ihre krankhaften Sym-
ptome zu iiberwinden.

Hofmannsthal kannte die Forschungen
Freuds und entwickelte dhnliche An-
satze. So legt er die Figuren der grie-
chischen Tragodie in seiner Version der
Elektra sozusagen »auf die Couch des
Analytikers«, um es mit heutigen Wor-
ten auszudriicken. Und Richard Strauss
dringt mit seiner Musik noch tiefer in
deren Unbewusstes vor. Er erfindet
kithne Harmonien und verleiht den psy-
chischen Vorgingen mit dem grof3be-
setzten Orchester beredten Ausdruck.

Noch einen Schritt weiter geht Regisseur
Claus Guth. Er fiihrt uns Elektra als zu-
tiefst verstorte junge Frau vor, die von
einem einzigen Gedanken besessen ist:
Rache zu nehmen fir den Mord an ihrem
Vater Agamemnon, den ihre Mutter Kly-
tamnestra mithilfe ihres Geliebten Ae-
gisth erschlagen hat. Als Richer sehnt
sie sich die Riickkehr ihres Bruders Orest
herbei, der als Kind in die Verbannung
geschickt wurde. Doch gibt es Orest
iiberhaupt? Die Inszenierung lasst offen,
was real ist und was sich vielleicht nur in
Elektras Psyche abspielt — und gewinnt
der iiberwaltigenden Musik auf diese
Weise neue Bedeutungsschichten ab. Ein
hochemotionales Psychodrama! (KK)

ELEKTRA
Richard Strauss 1864-1949

Tragodie in einem Aufzug / Text von
Hugo von Hofmannsthal / Urauffith-
rung 1909 / In deutscher Sprache mit
deutschen und englischen Ubertiteln

WIEDERAUFNAHME 9. Mai
VORSTELLUNGEN 12., 16., 25. Mai /
1., 9. Juni

MUSIKALISCHE LEITUNG Thomas Guggeis
INSZENIERUNG Claus Guth SZENISCHE
LEITUNG DER WIEDERAUFNAHME Aileen
Schneider BUHNENBILD Katrin Lea

Tag KOSTUME Theresa Wilson LICHT
Olaf Winter cHoRr Alvaro Corral
Matute DRAMATURGIE Konrad Kuhn

ELEKTRA Aile Asszonyi CHRYSOTHEMIS
Magdalena Hinterdobler KLYTAMNESTRA
Susan Bullock OREST Andreas Bauer
Kanabas / Kihwan Sim AEGISTH Peter
Marsh JUNGERDIENER Jonathan Abernethy
ALTERDIENER Seungwon Choi DER PFLEGER
DES OREST Franz Mayer DIE AUFSEHERIN
Nombulelo Yende® ERSTE MAGD Judita
Nagyova zZWEITE MAGD Helene Feldbauer®
DRITTE MAGD Claudia Ribas® VIERTE MAGD
Barbara Zechmeister FUNFTE MAGD Idil
Kutay®

°Mitglied des Opernstudios

SOIREE DES OPERNSTUDIOS

In der Wiederaufnahme von Elektra sind
gleich vier Mitglieder unseres Opernstudios
zu erleben. Gemeinsam mit vielen weiteren
Kolleg*innen prasentieren sie in der Soiree
des Opernstudios die ganze Vielfalt ihres
Konnens.

SOPRAN Clara Kim, Idil Kutay, Nombulelo Yende
MEZZOSOPRAN Helene Feldbauer, Claudia Ribas
TENOR Abraham Bretén, Andrew Kim BARI-
TON Sakhiwe Mkosana, Jarrett Porter
KLAVIER Angela Rutigliano, Felice Venanzoni

TERMIN 14. Mai, 19 Uhr, Holzfoyer
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OTELLO (ROSSINI) -

In seiner Otello-Vertonung ging Gioa-
chino Rossini eigene Wege und wich
deutlich von der Vorlage, dem Drama
von William Shakespeare, ab. Sein In-
teresse galt weniger der Eifersucht des

Titelhelden als dem Konflikt zwischen

Desdemona und ihrem Vater. Diese Ak-
zentverschiebungen greift der .Regis-
seur Damiano Michieletto auf und deutet
Rossinis Oper als Drama iiber die Angst
vor dem Fremden. Er positioniert den Ti-
telhelden als Araber, als einen Angeho-
rigen eines neureichen Golfstaats, der

im Westen ‘erst umworben, spater m

verachtet wird. D1eser _

B
ﬁl

zunachst in der venezianischen Ober-
schichtan und wird so lange willkommen
geheiflen, wie er zum wirtschaftlichen
Aufsehwung‘b?itr'igt. In dem Moment,

als er sich familidten Strukturen anna-

hert, wird er verachtet und ausgegrenzt.
Michieletto zeigt
se .s);a{t Eifersuchtsdrama und zeichnet

- |
daben. fesselnde Seelenportrdts. {mmer Theo L l;o%

Gesellschaftsanaly,.. ~und

andere Religion und eine andere Art zu
leben hat. Es geH m'a_p Konflikt zwi-

schen den Generatlonetﬁl' aber auch um
den Konﬂlkt PAYY er geschlosse-
nen G@ellseha@ﬂ"undem der von

e&n@en kommt - handelt

zt w1rd i

wieder wechselt er dafiir vorn~der Bith- ‘rie als—:}ag&‘brﬁher’t'e‘ﬂbermmmt dies-

nenrealitat 'in die Gedankenwelt der
Protagonistén: »Die Gesellschaft ist in
meiner Inszenierung eine Art Familien-
51ch vor dem Frernden schut—

mal die Titelpartie und stellt damitseine
musikalische und darstellerischesWand=+& == = e ——
lungsfihigkeit unter Beweis. (ZH)S

der in dﬁemhi:

OTELLO
Gioachino Rossini 1792-1868

Dramma per musica in drei Akten /
Text von Francesco Maria Berio nach
William Shakespeare / Urauffithrung
1816 / In italienischer Sprache mit
deutschen und englischen Ubertiteln

WIEDERAUFNAHME 17. Mai
VORSTELLUNGEN 19., 26., 31., Mai /
8., 15. Juni

REPE_RTPIRE_ OTELLO (ROSSINI)

MUSIKALISCHE LEITUNG Sesto Quatrini
INSZENIERUNG Damiano Michieletto
SZENISCHE LEITUNG DER WIEDERAUFNAHME
Andrea Bernard BUHNENBILD Paolo Fantin
KOSTUME Carla Teti LICHT Alessandro
Carletti cHOR Tilman Michael

OTELLO Theo Lebow DESDEMONA Nino
Machaidze JAGO Francisco Brito
RODRIGO Levy Sekgapane ELMIRO
BARBERIGO Erik van Heyningen EMILIA
Kelsey Lauritano DOGE Michael McCown
LUCIO / EIN GONDOLIERE Abraham Breton®

°Mitglied des Opernstudios

Ubernahme der Produktion des Theater an der Wien
(Premiere 2016)
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OTELLO (VERDI)

Mit Aida (1871) hatte Giuseppe Verdi eigentlich seinen Riick-
zug vom Opernschaffen beschlossen. Bei einem Abendessen
1879 lenkt der Verleger Giulio Ricordi angeblich das Gesprach
auf Shakespeares Othello, und Briefe belegen, dass der Stoff
kurz darauf in der Vorstellung des Komponisten Gestalt an-
nimmt. Er iberarbeitet Don Carlo und widmet sich schliefRlich
dem Otello. Gemeinsam mit dem Komponisten und Librettis-
ten Arrigo Boito wagt er sich an das Sujet. Letzterer versichert
dem Komponisten, dass »Sie allein den Otello komponieren
konnen«, und besiegelt damit die Zusammenarbeit und den
Aufbruch in eine innovative Form der Oper. Vieles in Otello
ist neu: Der fulminante Auftakt, mit dem der Abend beginnt,
ein Unwetter, der jubelnde Auftritt eines geretteten Prota-
gonisten und das tragische Finale in E-Dur. Spatestens mit
dieser Oper hat Verdi die Komponisten seiner Zeit und die
traditionelle Form der Nummernoper weit hinter sich gelas-
sen. An Verdis Kompositionen der Jugendjahre erinnern eine
Introduzione, in der das Solo des Protagonisten durch einen
Herrenchor gerahmt wird, ein Trinklied, ein Quartett wider-
streitender Gefiihle, ein Duett-Finale am Endes zweiten Akts
(wie in Rigoletto), die grofle Ensembleszene im Vierviertel-
bzw. Zwolfachteltakt im Finale des dritten Aktes, das Gebet
der Heldin im letzten Akt und ein Finale mit der Todesszene
des Helden.

»Wenn ich dich, Desdemona, nicht liebe, dann kehrt das
Chaos zuriick!« in diesem Shakespeare-Zitat sieht Regisseur
Johannes Erath den Schliissel zu seiner Inszenierung von Ver-
dis hochdramatischer Oper. Das »Chaos« ist fiir Otello sein
entbehrungsreiches Soldatenleben, in dem er sich mithsam
hochgearbeitet hat, und die Erfahrung der Ausgrenzung.

Die Titelpartie des Otello wird Alfred Kim zum ersten Mal in
Deutschland singen. Der umjubelte Tenor steht nach Auftrit-
ten in Don Carlo, als Graf Loris Ipanoff in Fedora sowie als
Radames in der Aida-Neuproduktion nun zum vierten Mal in
dieser Spielzeit auf der Bithne der Oper Frankfurt. Der Otello
wird zu seinem 16. Auftritt in unserem Haus, wo er bereits
in I masnadieri, Nabucco, La boheme, La traviata, Simon Boc-
canegra, Les contes d’Hoffmann, Tosca, I vespri siciliani, Erna-
ni, Il trovatore, Carmen, Aida und La forza del destino gefeiert
wurde. lain MacNeil wird sein Debiit als Jago feiern und Nino
Machaidze in beiden Otello-Produktionen als Desdemona
brillieren. (DE)

OTELLO
Giuseppe Verdi 1813-1901

Dramma lirico in vier Akten / Text von
Arrigo Boito nach William Shakespeare /
Urauffithrung 1887 / In italienischer
Sprache mit deutschen und englischen
Ubertiteln

WIEDERAUFNAHME 22. Juni
VORSTELLUNGEN 30. Juni / 4., 7., 10., 12. Juli

MUSIKALISCHE LEITUNG Sesto Quatrini
INSZENIERUNG Johannes Erath SZENISCHE
LEITUNG DER WIEDERAUFNAHME Caterina
Panti Liberovici BUHNENBILD Dirk Becker
KosTUME Silke Willrett LICHT Joachim
Klein cHOR Tilman Michael KINDERCHOR
Alvaro Corral Matute DRAMATURGIE
Norbert Abels

OTELLO Alfred Kim JAGO Iain MacNeil
DESDEMONA Nino Machaidze EMILIA
Claudia Mahnke cassio Michael Porter
RODRIGO Jonathan Abernethy Lobpovico
Kihwan Sim MONTANO Magnus Baldvinsson

REPERTOIRE OTELLO (VERDI)
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. Weber‘sche Tochter binnen der nic
~drei Jahre heiraten oder ihr ander
~ dreihundert Gulden jihrlich za

DIE ENTFUHRUNG
AUS DEM SERAIL

Im April 1781 spielt Wolfgang Amadeus
Mozart im Salon aus seinem unvollende-
ten Singspiel Zaide. Ebenfalls anwesend
ist Gottlieb Stephanie, Schauspieler und
Dramaturg, der an diesem Abend erst-
mals Bekanntschaft mit dem Komponis-
ten macht. Begeistert schreibt Mozart
seinem Vater Leopold: »Der junge Ste-
phani wird mir ein neues Stiick, und wie
er sagt, ein gutes Stiick geben.« Das Su-
jet sei tiirkisch und heif3e Bellmont und
Konstanze. Oder die Verfiihrung (') aus
dem Serail. Sogleich macht sich Wolf-
gang Amadeus an die Arbeit, kreiert mit
Osmin eine eher komische Figur, der er
statt der einen {iblichen Arie gleich vier
schreibt, und dazu eine buffoneske Die-
nerpartie. In nur zwei Tagen entsteht
die Halfte des ersten Aktes.

Wahrend Mozart noch an der Entfiihrung
arbeitet, kommen seinem Vater Geriich-
te zu Ohren, die sich ebenfalls um eine
Konstanze ranken. Leopold ist entsetzt,
denn schon einmal sorgte eine Tochter
aus dem Hause Weber, die mittlerweile
verheiratete Aloysia, fiir unangenehmes
Gerede. Hat sein Sohn eine neuerliche

e T an] Monate vergehen, bis Mo-

zart seinem Vater gesteht, dass er heira-
ten mochte! Die Kiinftige schildert er in
den freundlichsten Ténen als geniigsam,
sparsam und wirtschaftlich: »Sie frisiert

sich alle Tage selbst;«versteht-die~Haus="

wirtschaft und hat das beste Herz von der

e Welt.« Zeitgleichoveranlasst-Mutter We-
____Thorwart, Mozartein Eheversprechen ab

n

zundtigen. Laut Vertrag miisse Mozart ¢

g pitzen sich zu, Mo

C NY: a verleumaung da

oonstanze den_ Veri

——

REPERTOIRE DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL

-

sich mit ihrer Mutter. Als sich die junge
Frau von einem fremden Herrn die Waden
vermessen ldsst, reagiert Mozart eifer-
siichtig. Constanze zieht bei ihrer Mutter
aus, diese konfisziert Mozarts Noten und
droht ihre Tochter von der Sittenpolizei
holen zu lassen. Gegen eine Quittung er-
halt Mozart schlieRlich seine Noten zu-
ruck, einen Skandal vermeidet nun nur
noch die sofortige Heirat. Nachdriicklich
bittet Mozart seinen Vater um die Einwil-
ligung und findet schliellich im August
1782 die Hochzeit statt. In der bewegten
Zeit des Frithjahrs und Sommers 1782
vollendet Mozart Die Entfiihrung aus dem

REPERTOIRE DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL

Serail. Die Parallelen zwischen Erlebtem
und der Opernhandlung, selbst den Eifer-
suchtsstreit baut der junge Komponist in
die Oper ein. Er bezeugt selbst und ist
stolz darauf, seine Konstanze durch eine
Entfithrung ertrotzt zu haben.

Der Mode seiner Zeit folgend, ahmt Mo-
zart in seinem Singspiel »tiirkische Mu-
sik« nach, oder besser gesagt das, was
er sich darunter vorstellt. So entsteht
neben einer dreiteiligen Ouvertiire, de-
ren Anfangs- und Schlussteil »tiirkisch«
klingt, eine fiir'das 18. Jahrhundert ty-
pisch »orientalische Oper«.

Als Konstanze debiitiert Adela Zaharia
an der Oper Frankfurt. Wir freuen uns
auf den renommierten Schauspieler Au-
gust Zirner in der Rolle des Bassa Selim.
Flankiert werden die beiden Gaste in der
siebten Wiederaufnahme der Erfolgs-
inszenierung von Christof Loy von den
Ensemblemitgliedern Bianca Tognocchi
(Blondchen), Magnus Dietrich (Belmon-
te), Michael Porter (Pedrillo) und Tho-
mas Faulkner (Osmin). (DE)

1

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL
Wolfgang Amadeus Manrt 1756-1791

Deutsches Singspiel irl drei Aufziigen /

Text von Johann Gottlieb Stephanie d.]. /
Urauffithrung 1782 / In deutscher Sprache
mit deutschen und englischen Ubertiteln

29. Juni
VORSTELLUNGEN 3., 5., 13. Juli

Giedré Slekyté

Christof Loy =

Axel
Weidauer Herbert
Barz-Murauer Olaf Winter

Alvaro Corral Matute

=

KONSTANZE Adela Zaharia BLONDE Bianca
Tognocchi BELMONTE Magnus Dietrich
PEDRILLO Michael Porter osMIN Thomas =~

—

Faulkner BASSASELIM August Zirner



Sommernachte

An der Oper Frankfurt ist unser ehema-
liges Ensemblemitglied in bester Erinne-
rung — etwa als Susanna und Pamina,
als Musetta und Mélisande. Hier begann
eine Weltkarriere, die sie nach Wien,
Miinchen, Berlin, Mailand, Paris, Chica-
go, New York sowie zu den Festspielen in
Salzburg und Baden-Baden gefiihrt hat.
Besonders gefragt ist Christiane Karg
auch im sinfonischen Repertoire; ihre
ganz grofde Leidenschaft gilt jedoch dem
Liedgesang. In letzter Zeit hat sie Reci-
tals u.a. im Wiener Musikverein, der
Londoner Wigmore Hall oder bei der
Schubertiade Schwarzenberg bestrit-
ten. Seit 2014 leitet sie zudem in ihrer
Heimatstadt Feuchtwangen ein eigenes
Kammermusikfestival: KunstKlang.

Unter dem Titel Sommerndchte hat
Christiane Karg ein zur Jahreszeit pas-
sendes Programm zusammengestellt.
Darin kombiniert sie ausgewahlte Lieder
von Johannes Brahms mit selten gehor-
ten Werken von Ottorino Respighi. Von
besonderem Reiz sind die Sieben friihen

LIEDERABEND CHRISTIANE KARG

Lieder von Alban Berg, entstanden zwi-
schen 1905 und 1908. Sie vereinen ver-
schiedene Textdichter, u.a. Nikolaus
Lenau, Theodor Storm und Rainer Maria
Rilke, und entstammen der Zeit, als Berg
mit Anfang 20 seiner spateren Frau He-
lene begegnete, der sie gewidmet sind.
Trotz der heterogenen Textquellen ent-
steht so etwas wie die Geschichte einer
Liebe. Noch iiberwiegend der Spatro-
mantik zugehorig, dringen einige der
Vertonungen schon in Richtung der Ato-
nalitdt, die Bergs Lehrer Schonberg zu
dieser Zeit erprobte. Vor allem die deka-
dente Farbung des Wiener Fin de siecle
ist deutlich wahrnehmbar. Berg tber-
arbeitete die Lieder zwanzig Jahre spater
und veroffentlichte sie 1928 als Zyklus.

Das Motto des Liederabends ist den Nuits
d’été von Hector Berlioz entlehnt. Die-
se sechs Lieder auf Texte von Théophile
Gautier entstanden zwischen 1834 und
1840. Wie Berg in seinen Sieben friihen
Liedern erzahlt auch Berlioz in seinem
Zyklus eine kleine Geschichte: Eine Liebe
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entsteht, strebt auf ihren leidenschaft-
lichen Hohepunkt zu und schldgt nach
dem Tod des geliebten Menschen in tie-
fe Trauer um, die am Ende tiberwunden
werden kann. (KK)

LIEDER VON Hector Berlioz, Johannes
Brahms, Ottorino Respighi und Alban
Berg

TERMIN 11. Juni, 19.30 Uhr, Opernhaus
SOPRAN Christiane Karg
KLAVIER Malcolm Martineau

KUNSTKLANG FESTIVAL
FEUCHTWANGEN

Konzert unter freiem Himmel

Lieder fur zwei Singstimmen aus dem
Italienischen Liederbuch von Hugo Wolf
TERMIN 21. Aug, 15.30 Uhr, Kreuzgang
Feuchtwangen

LIEDERABEND JOHN OSBORN

Tenorissimo

Hohe C’s in Serie koénnen ihn nicht
schrecken. Im Gegenteil: Die Haufung
gefuirchteter Spitzenténe im Belcan-
to-Repertoire wie auch in den grofen
Tenorpartien der franzosischen Grand
opéra bewaltigt John Osborn mit so
schwindelerregender Leichtigkeit, dass
man das Sensationelle seines Virtuosen-
tums dabei vollkommen vergisst. Umso
mehr, weil dieser Kiinstler seine stupen-
den technischen Fahigkeiten stets in den
Dienst der Menschendarstellung stellt.
Das konnte das Frankfurter Publikum
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schon 2014 bei seiner Interpretation des
Werther bewundern wie auch 2018 bei
Bellinis I puritani, und es hat in dieser
Spielzeit wiederum Gelegenheit dazu,
wenn er die Rolle des Eléazar in der
Neuinszenierung von Halévys La Juive
interpretiert: ein jiidischer Vater, dessen
Adoptivtochter Rachel von dem christli-
chen Prinzen Léopold geliebt wird, gerat
ins Visier des Judenhasses.

Fir seinen Liederabend hat John Osborn
zundchst einige Lieder von Ludwig van
Beethoven (dessen grofiformatige Ade-
laide), Schubert und Brahms ausgewahlt.
Im zweiten Teil wechselt der amerika-
nische Sanger ins spanische Repertoire
und interpretiert den haufig in Bearbei-
tungen fir Soloinstrumente zu hoéren-
den Lied-Zyklus Siete canciones populares
esparioles (1914) von Manuel de Falla. Die
sieben volkstiimlichen Weisen entstam-
men verschiedenen Gegenden Spaniens,
wobei melancholische Stimmungen und
mitreiflende Tanze sich abwechseln.

Von Seguidilla und Asturiana zur fran-
z6sischen Mélodie: Auf den Ausflug nach
Spanien folgt das dreisitzige Poéme d’un
jour (1880) von Gabriel Fauré. Es be-
schreibt, wie zwei schwermiitige Seelen
sich in nur einem Tag finden und wie-
der verlieren. Zum Abschluss des Reci-
tals nimmt John Osborn uns mit in seine
amerikanische Heimat: Der bei uns we-
nig bekannte, in den USA sehr popula-
re Ernest Charles war selbst Sanger und
schrieb zwischen 1930 und 1950 einige
Dutzend reizvoller Kunstlieder. Ein Pro-
gramm, so vielfaltig wie der Ausnahme-
tenor John Osborn! (KK)

LIEDER VON Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert, Johannes Brahms,
Manuel de Falla, Gabriel Fauré und
Ernest Charles

TERMIN 8. Juli, 19.30 Uhr, Opernhaus
TENOR John Osborn
KLAVIER Beatrice Benzi



FRIEDMAN IN DER OPER

FRIEDMAN
IN DER
OPER

SEXUALITAT

Michel Friedman im Gesprich
mit Katinka Schweizer
zur Premiere Tannhduser

Richard Wagners Opern genossen unter
queeren Kiinstler*innen Ende des 19.
Jahrhunderts einen regelrechten Kultsta-
tus. Insbesondere Tannhduser wurde da-
bei zu einem wichtigen Referenzpunkt.
In der Frankfurter Inszenierung des
Werkes ist ein Kiinstler zu erleben, der
aufgrund seiner sexuellen Identitdt von
einer repressiven Gemeinschaft mundtot
gemacht wird. Im Dialog mit KATINKA
SCHWEIZER (Vorsitzende der Deutschen
Gesellschaft fiir Sexualforschung) geht
Michel Friedman u.a. der Frage nach,
warum gerade die sexuelle Diversitat im-
mer wieder zum Angriffsziel reaktiona-
rer Ideologen wird. Welche normativen
Vorstellungen treten dabei zutage? Und
wie wirken sich diese auf das individuel-
le Sexualverhalten aus?

CHRISTLICHER
ANTI-
SEMITISMUS

Michel Friedman im Gesprich
mit Bischof Peter Kohlgraf
zur Premiere La Juive

Fromental Halévys 1835 uraufgefiihrte
Oper La Juive brachte erstmals das realis-
tische Abbild einer jlidischen Lebenswelt
auf die Biithne. Angesiedelt zur Zeit des
Konstanzer Konzils 141418, schildert sie
die Unterdriickung einer judischen Min-
derheit durch eine innerlich zerrissene
christliche Mehrheitsgesellschaft. Woraus
speist sich der immer wieder auflodernde
Hass gegentiber jiidischen Gemeinschaf-
ten? Welche jahrhundertealten antisemi-
tischen Klischees, Mythen und Bilder sind
dabei wirksam? Und wie kann ein kultu-
reller Dialog aussehen, der zwischen den
Anhangern verschiedener Religionen ver-
mittelt? Diese und weitere Fragen disku-
tiert Michel Friedman mit dem Mainzer
BISCHOF PETER KOHLGRAF.

INFOS UND TICKETS: WWW.OPER-FRANKFURT.DE/FRIEDMAN

plo}

Dre1 Munchner auf
Italienreise

Manchmal werden aus Freunden Kollegen
und aus Kollegen Freunde ... Die Spielzeit
2023/24 war nicht nur der Einstand unse-
res neuen Generalmusikdirektors Thomas
Guggeis. Auch die Sopranistin Magdalena
Hinterdobler und der Tenor Magnus Diet-
rich sind seit dieser Saison neue Mitglieder
unseres Ensembles. Magdalena und Tho-
mas kennen sich noch aus Teenagertagen,
als sie zusammen im Kammerchor Strau-
bing gesungen und die musikalische Land-
schaft der Stadt, in der sie grofs geworden
sind, mitgepragt haben. Thomas und Ma-
gnus wiederum haben sich an der Berli-
ner Staatsoper kennen gelernt, wo der eine
als Staatskapellmeister und der andere im
Opernstudio engagiert war.

Gleich die ersten Produktionen der aktu-
ellen Spielzeit haben die drei Bayern zu-
sammen bestritten: Thomas jeweils am
Pult des Frankfurter Opern- und Mu-
seumsorchesters, Magdalena als Elisabetta
(Don Carlo) und Magnus als Basilio / Don
Curzio (Le nozze di Figaro). Die Tannhdu-
ser-Premiere, in der Magnus die Partie des

Walther von der Vogelweide tibernahm,
und die Wiederaufnahme von Elektra mit
Magdalena als Chrysothemis — beide unter
der musikalischen Leitung von Thomas —
waren ihre niachsten gemeinsamen Arbei-
ten als Kollegen.

Eine weitere Gemeinsamkeit verbindet das
Trio: ihr Studium an der Hochschule fir
Musik und Theater in Miinchen, was ja be-
kanntlich als »nordlichste Stadt Italiens«
gilt. Im Mai wollen die drei nun ihre Lie-
be fiir den Stiden sowie ihre Leidenschaft
flir den Liedgesang und fiir das musikali-
sche Detail mit dem Frankfurter Publikum
teilen. Dafiir schlagen sie Hugo Wolfs Ita-
lienisches Liederbuch auf und laden ein zu
einer imagindren Reise ins Land, wo die
Zitronen bliihen ... Grof3e Vorfreude! (Mw)
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LIEDER VON Hugo Wolf

28. Mai, 19.30 Uhr,
Holzfoyer
SOPRAN Magdalena Hinterdobler
TENOR Magnus Dietrich
KLAVIER Thomas Guggeis




eTZT!

IM MAI /7 JUNI /
JULI

INTERMEZZO —
OPER AM MITTAG

Die kostenlosen Lunchkonzerte sind
mitten in der Stadt angekommen. Besu-
chen Sie uns in der alten Schalterhalle
der »Neuen Kaiser« und genieflen Sie in
der denkmalgeschiitzten Kulisse Kunst
und Kulinarik. Im Mai erleben Sie die
Sanger*innen des Opernstudios, im Juni
treten Studierende der HfMdK auf und
im Juli servieren Ihnen die Mitglieder
der Paul-Hindemith-Orchesterakade-
mie musikalische Leckerbissen.

INFO fiir junge Erwachsene /
Eintritt frei

TERMINE 6. Mai / 3. Juni / 1. Juli,
12.30-13 Uhr, Neue Kaiser

Ein Kooperationsprojekt der Deutsche Bank Stiftung
und der Oper Frankfurt

Deutsche Bank Stiftung

OPER FUR KINDER

DIE GROSSE WORTERFABRIK

Im Land von Paul und Marie wird kaum
miteinander gesprochen. Denn wenn
man sprechen mochte, muss man sich
dafiir Worter kaufen. Paul hat nur we-
nig Geld und geht mit seiner Sprache
sehr sparsam um. Deshalb sucht er auch
immer mal wieder Worter im Miill oder
fangt sie mit einem Schmetterlingsnetz.
Am liebsten wiirde er Marie sagen, wie
sehr er sie mag. Doch dafiir fehlen ihm die
Worte ...

Die Kinderoper Die grofSe Worterfabrik
macht uns eindringlich auf den Wert
menschlicher Kommunikation aufmerk-
sam. Dabei fithrt sie uns spielerisch vor
Augen, wie wir im taglichen Leben mit
unseren Wortern umgehen.

INFO fiir Kinder ab 6 Jahren / Anmeldung
fiir Kita-Gruppen und Grundschulklas-
sen unter jetzt@buehnen-frankfurt.de
INSZENIERUNG Aileen Schneider
BUHNENBILD Christoph Fischer

KOSTUME Alexandra Fuks

DRAMATURGIE Deborah Einspieler
TERMINE 1., 2., 8., 9., 15. Juni / jeweils

14 und 16 Uhr / 4., 6., 11., 13. Juni /
jeweils 10 Uhr / Neue Kaiser

OPERA NEXT
LEVEL

Auf vielfachen Wunsch der jungen Er-
wachsenen erginzen wir last minute
den Schlussproben-Besuch der Elektra.
Und zum Endspurt der Spielzeit konnt
ihr noch zwei weitere Opernabende er-
leben: Mit Shakespeares Drama Othello,
in dem es um Liebe, Verrat, Eifersucht,
Mord und Selbstmord geht, haben sich
gleich zwei sehr erfolgreiche Komponis-
ten auseinandergesetzt: Gioachino Ros-
sini hat die Handlung von Zypern nach
Venedig verlegt und ein eigenes Werk
geschaffen, das mit dem urspriinglichen
Stoff wenig gemein hat. Giuseppe Ver-
di komponiert seinen Otello nach einer
langen Schaffenspause und schafft da-
mit ebenfalls etwas komplett Neues. Das
Besondere: in den beiden Otello-Produk-
tionen erlebt ihr mit Nino Machaidze ein
und dieselbe Desdemona-Darstellerin.

INFO fiir junge Menschen von 15-25
Jahren / Das Angebot ist kostenlos fur
Inhaber*innen einer JuniorCard /
Anmeldung unter jetzt@
buehnen-frankfurt.de

ELEKTRA 6. Mai / Schlussprobe

OTELLO (ROSSINI) 15. Juni / Vorstellung
OTELLO (VERDI) 19. Juni / Schlussprobe

ORCHESTER
HAUTNAH

In unseren Kammermusik-Konzerten
fiir Kinder bieten wir groflartige Mu-
sik fiir junge Ohren. Hier ist der rich-
tige Ort, um all die Fragen zu stellen,
die euch unter den Ndgeln brennen:
Wie klingen Instrumente eigentlich
aus nachster Nihe? Und wofiir beno-
tigen Geiger*innen einen Frosch, der
nicht springen kann? Aus welchem
Holz wurden frither Oboen geschnitzt?
In unseren Konzerten nehmen wir uns
Zeit, damit ihr unseren Orchestermusi-
ker*innen hautnah kommen koénnt.

INFO fiir Kinder ab 8 Jahren
MODERATION Deborah Einspieler
TERMINE 22, 23. Juni, 15 Uhr,
Neue Kaiser

OPERN-
WORKSHOP

OTELLO (VERDI)

Verdis vorletzte Oper vermittelt nach der
Shakespeare‘schen Vorlage musikalisch,
wie nach gewonnener Schlacht der Krieg
der Eifersucht ins Verderben fithrt. Die
tragischen Schritte werden von den Teil-
nehmer*innen spielerisch miteinander
erprobt.

INFO flr Erwachsene
WORKSHOPLEITUNG Iris Winkler
TERMIN 22. Juni, 14-18 Uhr,
Treffpunkt Opernpforte

WIR SAGEN
DANKE!

Wir bedanken uns bei allen Unter-
stiitzer*innen, die in dieser Spiel-
zeit unserem Spenden-Aufruf gefolgt
sind und mit ihrem Beitrag das An-
gebot OPER FUR FAMILIEN ermégli-
chen. Es konnten rund 41.000 EURO
zusammengetragen werden.

Das Format OPER FUR FAMILIEN er-
moglicht Kindern und Jugendlichen
mit ihren Eltern einen gemeinsa-
men Opernbesuch zu vergiinstigen
Preisen.

FAMILIEN-
WORKSHOP

DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL
Vor den Sommerferien zeigt uns Mozarts
Singspiel, dass wir in fremder Umgebung
am meisten Uber uns selber lernen. Die
Liebespaare Konstanze — Belmonte und
Blondchen — Pedrillo klaren ihre Missver-
standnisse in einem orientalischen Palast.
Die Teilnehmer*innen suchen sich eine
Rolle aus und probieren spielerisch, wie
man miteinander streitet und sich wieder
versohnt.

INFO fur Schulkinder und (Grof3-)Eltern
WORKSHOPLEITUNG Iris Winkler

TERMIN 23. Juni, 14-17 Uhr,

Treffpunkt Opernpforte

OPERNSPIEL-
PLATZ

Waihrend die Erwachsenen entspannt die
Opernvorstellung am Sonntagnachmit-
tag genieflen, vertreiben sich die Kinder
hinter den Kulissen die Zeit: Jeweils zwei
Pidagog*innen musizieren und spielen
mit den Kindern, es gibt aber auch ruhige
Phasen und etwas zu essen!

INFO fiir Kinder von 3—9 Jahren /

Das Angebot ist fiir Kinder von Be-
sucher*innen der Vorstellung kosten-
los, die Teilnahmezahl ist begrenzt /
Anmeldung unter 069 212-37348 oder
gaesteservice@buehnen-frankfurt.de
LA JUIVE 23. Juni

Alle JETZT!-Veranstaltungen Stadt
mit freundlicher Unterstiitzung Eschborn



KAMMERMUSIK KAMMERMUSIK

MIT FREUDE
UND
HERZBLUT

UBER DIE KAMMERMUSIK-REIHE DER
MITGLIEDER DES FRANKFURTER OPERN-
UND MUSEUMSORCHESTERS

TEXT VON ELISABETH FRIEDRICHS

ZUR PREMIERE »LA JUIVE«

MITTEN AM RAND

Ein gemeinsames Projekt der Alten Oper
Frankfurt, der Frankfurter Museums-
Gesellschaft, der Oper Frankfurt und des
Judischen Museums Frankfurt

TERMIN 9. MUSF_.UMSKONZERT 26. Mai, 11 Uhr /
27. Mai, 20 Uhr, Alte Oper

MIT MITGLIEDERN DER PAUL-HINDEMITH-ORCHESTERAKADEMIE e e
Alte Oper

TERMIN

WANDELKONZERT IM JUDISCHEN MUSEUM
28. Mai, 19 Uhr, Judisches Museum
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HAPPY NEW EARS

PORTRAT BRIGITTA MUNTENDORF &
WARSCHAUER HERBST ZU GAST

Eine der vielseitigsten und innovativsten Person-
lichkeiten der Neue Musik-Szene steht im Mittel-
punkt des zweiten Portratkonzerts der Saison. Die
deutsch-o6sterreichische Komponistin Brigitta Mun-
tendorf, Tragerin des Forderpreises der Ernst-von-
Siemens-Stiftung und seit 2021 Professorin fiir
Komposition an der HfMT Koln, verbindet in vielen
ihrer Werke Musik mit Tanz, Video, Performance
und installativen Formaten. Sie experimentiert mit
3D-Audio (einer Technik zur Steigerung des klang-
lichen Raumerlebens) und bezieht die Erforschung
sozialer Dynamiken in ihre kompositorische Arbeit
ein, wofiir sie den Begriff »Social Composing« eta-
blierte. In ihrem 2022 fiir die Bregenzer Festspiele
entstandenen und dort vom Ensemble Modern ur-
aufgefiihrten transmedialen Musiktheater Melen-
colia bezieht sie sich auf die berithmte Grafik von
Albrecht Diirer und untersucht Melancholie als
Grenzphanomen zwischen korperlicher Krankheit,
Kontemplation, Moglichkeit der Uberwindung ir-
discher Leiden und Schwester der Genialitat — eine
»musikalische Show gegen die Gleichgiiltigkeit des
Universums«.

Das letzte Konzert der Reihe ist wiederum dem mu-
sikalischen Nachwuchs gewidmet: Junge Kompo-
nist*innen, die dieses Jahr am Warschauer Herbst
teilnehmen werden, prasentieren vorab ihre Wer-
ke. Das renommierte Festival findet seit 1956 statt
und ist das grofdte Festival zeitgenossischer Musik
in Polen. Bereits zu Zeiten des Kalten Krieges tra-
ten hier wichtige Exponenten der Neuen Musik aus
dem Westen wie Pierre Boulez, Luigi Nono oder
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John Cage auf. Zugleich waren hier die Grofien aus
dem Ostblock vertreten wie Krzysztof Penderec-
ki, Alfred Schnittke oder Sofia Gubaidulina. Man
darf gespannt sein, wie die junge Generation dar-
an ankniipft oder ganz eigene Wege geht. Wie bei
der Lucerne Academy findet auch dieses Konzert im
Rahmen der von den International Composer & Con-
ductor Seminars (ICCS) geforderten Reihe curtain_
call statt. (KK)

PORTRAT BRIGITTA MUNTENDORF

Ausschnitte aus Melencolia (2022)

DIRIGENTIN Friederike Scheunchen
GESPRACHSPARTNER Geert Lovink

KOMPONISTIN UND MODERATION Brigitta Muntendorf
TERMIN 7. Mai, 19.30 Uhr, Opernhaus

WARSCHAUER HERBST ZU GAST

Die Werke und Teilnehmer*innen werden zu
einem spateren Zeitpunkt bekanntgegeben
DIRIGENT Jonathan Stockhammer

MODERATION Paul Cannon

TERMIN 3. Juli, 19.30 Uhr, HfMDK, Grofler Saal
Werkstattkonzerte mit dem Ensemble Modern — Eine Kooperation von

Ensemble Modern, Oper Frankfurt und Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Frankfurt.

Das Happy New Ears am 3. Juli findet im Rahmen von »curtain_call« der
ICCS statt. Die ICCS werden ermoglicht durch die Aventis Foundation.

FORDERER & PARTNER

TYPISCH
FRANKFURT

Was verbindet die Oper Frankfurt mit
ihren Forderern und Partnern?

EXZELLENZ

Die Fachzeitschrift Opernwelt wahlte
in einer Umfrage unter renommierten
Musikkritiker*innen die Oper Frankfurt
bereits sieben Mal zum »Opernhaus des
Jahres«, so nach 2022 auch 2023 erneut.

INNOVATION

Der Spielplan der Oper Frankfurt tiber-
rascht immer wieder mit unbekann-
ten Stiicken sowie Ur- und Frankfurter
Erstauffiithrungen.

PRODUKTIVITAT

Die Oper Frankfurt ist mit rund 11 Pre-
mieren und 14 Wiederaufnahmen pro
Spielzeit eines der produktivsten Opern-
hauser Deutschlands. Insgesamt kommt
das Haus auf tiber 450 Veranstaltungen
im Jahr.

EDUCATION

Die Education-Abteilung JETZT! bietet
seit 10 Jahren ein vielfdltiges Programm
fir kleine und grofle Operneinsteiger*-
innen. Kinder, Jugendliche und Erwach-
sene werden durch Opernpadagog*innen
zielgruppengerecht an das Genre des Mu-
siktheaters herangefiihrt.

NACHWUCHSFORDERUNG

Die Oper Frankfurt gehort mit ihrem
Opernstudio und der Paul-Hindemith-
Orchesterakademie zu einem der wich-
tigsten Sprungbretter fiir junge Musi-
ker*innen in die Berufswelt. So wird der
Sanger*innen-Nachwuchs auf erfolgrei-
che Gesangskarrieren vorbereitet und
die Musiker*innen sammeln erste Profi-
erfahrungen im Orchestergraben.

WELCHES THEMA LIEGT IHNEN
BESONDERS AM HERZEN? LASSEN
SIE UNS INS GESPRACH KOMMEN.

SPONSORING & MAZENATENTUM
LEITUNG Anna von Liineburg

TEL 069 212 37178
Anna.vonLueneburg@
buehnen-frankfurt.de

BESONDERER DANK GILT DEM PATRONATSVEREIN
DER STADTISCHEN BUHNEN E.V. - SEKTION OPER

@Patron atsverein

PRODUKTIONSPARTNER

Ea DZ BANK

HAUPTFORDERER DES OPERNSTUDIOS

( Stiftung
Polytechnische

Gesellschaft
Frankfurt am Main

Deutsche Bank Stiftung

FORDERER DES OPERNSTUDIOS

STIFTUNG

PROJEKTPARTNER
WHITE & CASE

Stadt
GOLD UND SILBER Eschborn

AMERICAN
ExPRrEss DBloomberg

ENSEMBLEPARTNER
Stiftung Ottomar Pasel, Konigstein i. Ts.
Josef F. Wertschulte

EDUCATIONPARTNER
Europaische Zentralbank

Wir bedanken uns herzlich bei unseren Partnern fiir die
grofiziigige finanzielle Unterstiitzung. Unser Dank geht
auch an die vielen Privatpersonen, die sich mit Einzel-

spenden fiir das Format JETZT! fiir die kiinstlerische
Arbeit des Hauses engagieren.

MEDIENPARTNER MOBILITATSPARTNER

hr2: ver
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ANZEIGENBUCHUNG 069 212-37109,
anzeigen.oper@buehnen-frankfurt.de
TITELBILD Otello (Verdi) (Monika Rittershaus)
BILDNACHWEISE Portrats: Andreas Hitbner
(Martin Joppen), Ambur Braid (Rebecca
Wood), Tatjana Giirbaca (Tobias Kruse),
Christiane Karg (Gisela Schenker), John
Osborn (Matilde Fasso), Ensemble Modern
(Katrin Schilling) / Szenenfotos: Elektra,
Verdis Otello (Monika Rittershaus), Rossinis
Otello, Die Entfiihrung aus dem Serail
(Barbara Aumiiller)

KURZEL Konrad Kuhn (KK), Zsolt Horpacsy
(ZH), Deborah Einspieler (DE), Mareike
Wink (MW)

Die Oper Frankfurt ist eine Sparte der
Stadtischen Bithnen Frankfurt am Main
GmbH

GESCHAFTSFUHRER Bernd Loebe,

Anselm Weber

AUFSICHTSRATSVORSITZENDE Dr. Ina Hartwig

HRB 52240 beim Amtsgericht Frankfurt am
Main, Steuernummer 047 250 38165

FOLGEN SIE UNS!

@ 0 @ A BLOG

AKTUELLE INFORMATIONEN ZUM
GEPLANTEN NEUBAU DER STADTISCHEN
BUHNEN FINDEN SIE HIER:

Dieses Magazin wurde klimaneutral
gedruckt.




} O pe r Frankfurt

DIE NEUE
SPIELZEIT
STEHT
VOR DER
TUR!

Es gibt viel zu
entdecken ...

’ r Frankfurt

Die druckfrische Saisonbroschiire
erhalten Sie ab 8. Mai an unserer
Vorverkaufskasse sowie bei hrem
néachsten Opernbesuch.



